17

DIFUSION

110 ANOS
CULTURA



ELespiritu

< PUCP




BOSTON
PHII.HARMONIC

Youth Orchestra
EE.UU

BENJAMIN ZANDER, director
IN MO YANG, vzolin
ELMER CHURAMPI, trompeta

/N

SOCIEDAD FILARMONICA
1907

@
GRAN TEATRO

2017 NACIONAL

| Concierto del Ciclo Extraordinario
Temporada de Abono 2017

Lunes 19 de junio - Gran Teatro Nacional



PETROPERU

Auspiciadores
WTENEBR,

€ cenTRUM BanBif

&
GRADUATE BUSINESS SCHOOL

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU

'q‘_ SOUTHERN COPPER
-— SOUTHERN PERU

A UNACEM

CONSTRUYENDO OPORTUNIDADES

S

CROWNE PLAZA

QLR P AL
% LIMA
PRIMA*®

=% Universidad
*=) ;] Ricardo Palma
Grupo » Crédito

-
FABER-CASTELL

Media
o Repiibli
€l Comerrio L%l diaﬁg)dlel\gdadca

partners
FILARMONIA
102.7FM

UNA REVISTA INTERNACIONAL

WA LOK

Agradecimientos "

LICORES



BOSTON PHILHARMONIC YOUTH ()RC]IES'I‘IL\“

MUY QUERIDOS SOCIOS,
ABONADOS Y AMIGOS:

Es un grato placer dirigirme a ustedes para darles la mas cordial bienve-
nida. La Sociedad Filarmonica de Lima ha iniciado la celebracion por sus
110 anos de vida institucional con una magnifica programacién que ha sido
elaborada con esmero y en homenaje a ustedes y a la historia de nuestra
institucion. De esta forma renovamos nuestro compromiso de servir como
nexo entre los grandes compositores e intérpretes de musica clasica y el
pUblico peruano.

Por quinto ano consecutivo volvemos al Gran Teatro Nacional en una reno-
vadora alianza con el Ministerio de Cultura que nos permite trabajar juntos
en la difusion musical y en esta ocasion a través de un Ciclo Extraordinario
de conciertos. Extraordinario porque a diferencia de otros anos que ha sido
exclusivamente sinfénico, en esta ocasion incluye el recital del prestigioso
pianista hingaro Andras Schiff.

Hoy nos llena de alegria presentar por primera vez en Lima a la Boston
Philharmonic Youth Orchestra, dirigida por el maestro Benjamin Zandery con
dos notables solistas: el violinista In Mo Yang y nuestro joven compatriota, el
trompetista Elmer Churampi. Pues, se trata de una de las mejores orquestas
juveniles del momento con 115 musicos en escena, cuyas edades oscilan
entre los 12 y 21 anos. Para esta noche inaugural nos brindan un concierto
con obras de Prokoéfiev, Sibelius y Arutunian.

De esta manera nuestra institucion abre un nuevo Ciclo Extraordinario

que continda luego con el debut de la legendaria Istanbul State Symphony
Orchestra, dirigida por Milan Turkovic y que llega acompanada del violinista
Vadim Repin. Ellos se presentaran el proximo sabado 24 de junio en este
mismo escenario.

Gracias una vez mas a cada una de las empresas e instituciones por su ge-
neroso apoyo a nuestra labor de promocién de la buena musica; y especial-
mente a ustedes, queridos socios, abonados y amigos que nos acompanan
en esta nueva gran temporada.

SALOMON LERNER FEBRES
Presidente
Sociedad Filarmoénica de Lima
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noventa y seis musicos
entusiastas, aficionados, estudiantes,
profesionales y un dinamico director llamado
Benjamin Zander se unieron para fundar la
Boston Philharmonic Orchestra (BPO). Hoy
en dia, esta agrupacion representa una
original mezcla de espiritu y pasion, alto
nivel participativo y logros técnicos que han
hecho que este elenco tenga reconocimiento
en todo el mundo. Los profesionales
mantienen el nivel mas alto, los estudiantes
se centran en la formacion y educacion, y los
aficionados talentosos -incluyendo médicos,
abogados, profesores y programadores de
sistemas- nos recuerdan que la musica es
una expresion de entusiasmo y amor.

El mensaje de la Boston Philharmonic

es fuerte y claro: hacer musica es un
privilegio y una alegria, pero sobre todo, una
aventura grupal. La BPO se presenta con
una amplia gama de talentosos solistas,
que se encuentran al inicio de sus carreras
internacionales como es el caso de Patricia
Kopatchinskaja, Stefan Jackiw, Gabriela
Montero y Caitlin Tully; asi como artistas de

renombre mundial como Yo-Yo Ma, Alexander
Baillie, Russell Sherman, Jon Kimura Parker
y Kim Kashkashian y maestros legendarios
como lvry Gitlis, Denes Zsigmondy, Georgy
Sandor, Leonard Shure y Oscar Shumsky.

En septiembre de 2012, se crea la Boston
Philharmonic Youth Orchestra (BYPO) bajo
el auspicio de la BPO. Dirigida por Benjamin
Zander, el lema de BPYO es “formar futuros
lideres a través de la musica”. Los 120
entusiastas y talentosos integrantes de

la BYPO tienen entre 12 y 21 anos, lo que
permite a los miembros mas jovenes la
oportunidad de colaborar con estudiantes
de mayor edad que ya han empezado una
carrera profesional y que los miembros
mayores sean los guias de las futuras
generaciones.

La BPYO le ofrece a los jovenes misicos
que desean estudiar un gran repertorio
orquestal, la oportunidad Unica de hacerlo
en una comunidad musicalmente dinamica
e intelectualmente desafiante. A sus
integrantes se les exige no sé6lo dominar




su instrumento y lograr una profunda
comprension de la partitura (ademas de
los ensayos regulares por seccién, dirigidos
por profesionales de la comunidad musical
de Boston), sino también dialogar con el
Maestro Zander a través de sus hojas en
blanco, donde estan invitados a compartir
su pensamiento y vision sobre todos los
aspectos de la musica y el proceso de
ensayo. Estas conversaciones a menudo
se transforman en discusiones sobre el
liderazgo personal y a menudo dan pie a
conversaciones individuales continuas con
el Maestro Zander, creando una relacion
dnica entre discipulo y mentor.

Durante su temporada 2012-2013 la
BPYO ofrecio dos conciertos con entradas
agotadas en el Boston Symphony Hall y
realiz6 una exitosa gira por los Paises
Bajos que culminé con un concierto en el
Concertgebouw de Amsterdam. En 2013
la formacién actué en el Carnegie Hall,
recibiendo muy favorables criticas del
New York Times. En 2015 la orquesta hizo
una gira europea por la Republica (Fheca,

’ |

Alemania y Suiza, con actuaciones en la
mitica Philharmonie de Berlin y Rudolfinum
de Praga, entre otras salas.

Cada compromiso internacional se asume
con una maxima aprobacion critica y
promueve vinculos para toda la vida entre la
orquesta y las diversas culturas musicales
de Europa. Lloyd Schwartz, del diario Boston
Phoenix, escribi6 alguna vez: “Desearia que
mas orquestas profesionales tocaran de
manera tan emocionada como esta orquesta
de jovenes”.

La BPYO realiza cada semestre un
concierto-competencia, en el que ofrece

a sus miembros la oportunidad de
presentarse como solistas. Las humerosas
oportunidades de crecimiento personal y
musical que ofrece la Boston Philharmonic
Youth Orchestra a sus integrantes hace
gue estos jovenes se conviertan en lideres
respetados y aclamados en el mundo de la |
musica asi como en sus comunidades. .~ L~

P —,--..!{" i

T S,

«

e
I
—l
S =1}
—
S —
-
o]

L. SN
y 7
|
T
{
!



amin

Ben
/ZANDER

DIRECTOR




LA MUSICA EMPEZO a formar parte de la vida de
Benjamin Zander (Buckinghamshire, Reino Unido,
1937) desde muy temprana edad. A los 9 anos ya
componia y a los 12, estudiaba bajo la tutela de
Benjamin Britten e Imogen Holst. A los 15 anos

dejo su hogar para estudiar durante cinco anos

con el gran chelista Gaspar Cassado. Después de
graduarse en la London University, se traslada a los
Estados Unidos gracias a una beca Harkness y desde
entonces vive en Boston.

Es director de la Boston Philharmonic, desde su
fundacion en 1978, y director invitado de numerosas
orquestas, lo que lo ha convertido en una figura de
culto entre sus seguidores. En su caso, sin embargo,
estos seguidores no son acoélitos de ojos estrellados,
sino mas bien algunos de los mas informados
intelectuales musicales de América.

Durante 45 anos fue miembro emérito de la facultad
del New England Conservatory of Music, donde

su clase sobre interpretacion atrajo a estudiantes

de todo el mundo. Actualmente tiene una intensa
actividad dando clases maestras, realizando
presentaciones y giras con la recientemente formada

Boston Philharmonic Youth Orchestra. Zander goza
de un prestigio internacional como director invitado y
ha dirigido la Orquesta Filarménica de Israel durante
tres anos consecutivos, ademas de otras tan diversas
como la Filarménica de San Petersburgo, la Sinfénica
de Malasia, Orquesta Juvenil de las Américas, la
Toronto Symphony Orchestra y las orquestas juveniles
de Nueva Zelanda, Australia y Venezuela.

Ha establecido una relacion Unica con la
Philharmonia Orchestra de Londres, con la que

ha grabado diversos discos con las sinfonias de
Beethoven y Mahler. High Fidelity califico la grabacion
de la Sinfonia N° 6 de Mahler como “el mejor disco
de musica clasica del 2002". El disco de la Sinfonia
N° 3 de Mahler recibi6 el premio “Critics Choice”

de la German Record Critics’ Award Association en
2004, y la grabacion de la novena Sinfonia de Mahler
fue nominada a los Premios Grammy. Su grabacién
de la Sinfonia N° 5 de Bruckner fue nominada para
un Grammy en la categoria Mejor Interpretacién
Orquestal (2010).

Ha viajado por todo el mundo ofreciendo conferencias
sobre liderazgo a distintas organizaciones. Ha sido
varias veces conferencista en el World Economic
Forum in Davos, donde recibié el “Crystal Award” por
sus sobresalientes contribuciones a las artes y las
relaciones internacionales. Su exitoso libro The Art of
Possibilty, escrito en coautoria con la psicoterapeuta
Rosamund Zander, ha sido traducido a diecisiete
idiomas.

En 2002, Zander fue galardonado con el Caring
Citizen of the Humanities Award por el International
Council for Caring Communities de las Naciones
Unidas. En 2007 recibié del International Institute
of Boston el Golden Door Award por su “destacada
contribucion a la sociedad americana” como
ciudadano estadounidense de origen extranjero. En
marzo de 2009, fue galardonado con un doctorado
honorario por el New England Conservatory of Music,
y en 2012 recibi6 el titulo de Docente Emérito de
dicha institucion.

Su popular conferencia TED sobre la pasion y la
musica se puede encontrar en: http://www.ted.com/
talks/benjamin_zander_on_music_and_passion.htm



EL VIOLINISTA coreano In Mo Yang, ganador del
Primer Premio del Concert Artists Guild Competition
2014, ha sido aclamado por el Boston Globe por su
“... técnica perfecta y un calido tono”, combinado con
“... una capacidad para proyectar una envolvente
sinceridad interior a través de su interpretacion.”

En marzo de 2015, gané el 54° Concurso
Internacional de Violin “Premio Paganini” en Génova,
Italia, siendo el primer concursante en obtener el
primer premio de manera unanime desde 2006.
También obtuvo los premios especiales como el
finalista mas joven, mejor interpretacion de una pieza
original contemporanea y mejor performance segin
la audiencia, lo que confirma el calificativo que The
Violin Channel le diera como “uno de los violinistas
mas talentosos de la nueva generacion”.

Estas distinciones han dado lugar a numerosas
presentaciones junto a reconocidas orquestas y en
prestigiosos escenarios de todo el mundo. En su
temporada 2017 destacan, entre otros compromisos
presentaciones con la Philharmonia Zurich y Baden
Baden Philharmonic (Alemania), Fairfax Symphony,
Gulf Coast Symphony y DuPage Symphony (EE.UU.).
De regreso a Boston, In Mo abrira la temporada
para The Bach, Beethoven & Brahms Society

(antes conocida como Boston Classical Orchestra)

y haréa su debut en el Symphony Hall con la Boston
Philharmonic Youth Orchestra y Benjamin Zander. En
Europa se presentara en el Dresden Music Festival
y en el Yehudi Menuhin Gstaad Festival, seguidos
de otros recitales en toda Italia, asi como en China 'y
Corea.

In Mo ha actuado como solista junto a la NDR
Radiophilharmonie, la Orquesta Sinfonica de Rusia,
la Sinfonica de Brasil, la Sinfonica de Austin, la
Orquesta Clasica de Boston y la Orquesta Sinfonica
Coreana. Ha realizado presentaciones en distintos
festivales internacionales como el de Ravinia,
Rockport Chamber Music Festival, New Hampshire
Music Festival, Ishikawa Music Academy, Great
Mountains International Music Festival y Japan-Korea
Concert for Young Musicians.

« En-2014 obtuvo el segundo premio en el Yehudi
“Menunhin International Competition, asi como los
\ maximos honores en el Munetsugu Angel Violin
Competition (2013) y en el Joachim International
% Violin Competition (2012).

p

% :
In Mo Yang naci6 en 1995 e hizo su debut a los 11

anos en la Ewon Prodigy Series en Sell, seguido

de su debut a los 15 anos con la KBS Symphony

Orchestra. En 2011 se gradu6 en el Korean National

Institute for the Gifted in Arts y fue admitido en

la Korean National University of Arts como un

prodigio de la musica. Actualmente esta cursando

una licenciatura en Musica en el New England

onservatory, donde estudia con Miriam Fried

omo becario de la Laurence Lesser Presidential

Scholarship.
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Elmer

empezo6 a tocar la trompeta cuando tenia 4

afnos, estudiando con su padre, que también

es trompetista. Elmer fue invitado a unirse a la

Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil del Peru

cuando tenia 8 afnos. Ha tocado tres veces como
TROMPETA solista con la Orquesta Sinfénica Nacional a los
. "'4&“, x & 7, 8 y 9 anos, tocando piezas como Carnaval de
e :‘#' Venecia, el Concierto para trompeta de Haydn y
el Concierto para trompeta de Arutunian.

A los 10 anos, fue aceptado en el Conservatorio
Nacional de Musica del Peru. Fue invitado a
formar parte de la orquesta del Conservatorio
Nacional de Musica como segunda trompeta
cuando tenia 13 afios. A los 14 afos tocé con la
Orquesta Ciudad de los Reyes.

En 2010 asisti6 al Interlochen Summer Camp
con una beca completa, ocupando el puesto de
primera trompeta en cada concierto. Elmer fue
aceptado por un ano completo en la Interlochen
Arts Academy con una beca completa ese otono,
donde estudi6 durante 3 afios con Ken Larson.

En 2013, su ultimo ano en Interlochen, Elmer

y gano la Young Artist Competition, recibiendo el

' Jack Kent Cooke Award y el Interlochen Young
Artist Award. Ese mismo ano fue invitado por

el maestro Mark Gould y Jen Lindemann para

actuar en el Banff Center of Arts en el festival de

metales en Canada.

L En 2014, como estudiante del primer ano en el
New England Conservatory (NEC), EImer gané
el NEC Concerto Competition asi como el Music
Teachers’ National Association Brass Competition
' que se desarrolla en Chicago. En 2015y 2016,
gano el primer lugar en el National Trumpet
\" Competition en la division de pregrado. También
obtuvo el Young Artist brass Award en Texas.
Actualmente Elmer cursa su tercer ano en NEC,
estudiando con Tom Rolfs, trompeta principal en
la Orquesta Sinfonica de Boston.
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UNA DE LAS HIPOTESIS fundamentales
en el modelo de esta orquesta es que sus
miembros, que son quienes realmente
interpretan la musica, tienen muchisimo
que ofrecer al director. El mundo de la
musica opera bajo la hipbétesis opuesta,
que el director es siempre mas conocedor
que los intérpretes, y sobre todo que €l
siempre tiene la razén. Por lo general,

los directores no saben lo que piensan
los musicos y ni siquiera considerarian
preguntar.

Un dia asisti a un ensayo de la Orquesta
Sinfénica de Boston en Tanglewood y me
emocioné al presenciar una excepcion a
esto. Por un momento hubo un intercambio
entre el director musical Andris Nelsons y
los vientos. En un momento sumamente di-
ficil del epilogo de Don Quijote, Andris opt6
por un tempo de ocho en lugar de un tem-
po de cuatro que resulta mas lento. Fun-
cion6é perfectamente. Fue entonces que
Andris hizo algo que no tenia por qué ha-
cer. Le pregunto a los vientos: “¢Esta bien
que vaya alli?” Oi al primer oboe John Fe-
rrillo asegurarle que estaba bien. Durante
el concierto fue, nuevamente, interpretado
a la perfeccion. Hice una nota mental para
hacerlo de esa misma forma la proxima vez
que dirigiera esa pieza.

Ahora, imagine que otro director viene
a conducir el BSO. Llegan a ese pasaje y

no funciona muy bien. ¢No tendria senti-
do que John, o algun otro miembro de la
orquesta, levantara la mano y le recomen-
dara al director que probara la solucién de
Andris? Esto no sucederia, por supuesto,
pero ¢por qué no? Bueno, simplemente
porque no esta integrado en el sistema. No
suele permitir que la gente de la orquesta
interrumpa el ensayo y arroje ideas y suge-
rencias. Lo mas probable es que socavaria
la autoridad del director, por no mencionar
la confianza. El director es el jefe, y los mu-
sicos tienen que seguir todo lo que diga o
haga, lo quiera o no.

Pero ¢qué pasaria si cada musico tuviera
una hoja de papel en su puesto y recibie-
ra una invitacion del director para escribir
algo en esa hoja que considerara podria
mejorar la interpretacion? Eso se basaria
en la sabiduria colectiva de todo el grupo
y, como un subproducto, lo mas probable
es que el compromiso de cada intérprete
aumente.

Eso ha estado sucediendo en la Filarmo-
nica de Boston durante anos. Se llama la
Hoja en blanco.

Le explico a la orquesta que la “hoja en
blanco” es una invitacion para que cada
musico participe plenamente conmigo en
el proceso de hacer musica. Si a un mu-
sico no le gusta algo que esta sucedien-



do, o no esta de acuerdo o no entiende, o
quiere hacer una sugerencia, €l o ella pue-
den ponerlo en su hoja en blanco. Cuando
vuelvo a casa después del ensayo, leo sus
comentarios y luego puedo volver con ellos
para discutir el asunto mas a fondo, expli-
cando lo que estaba tratando de hacer, o
simplemente absorbiendo su idea en mi
pensamiento. Es por eso que siempre les
pido que firmen sus hojas en blanco, inclu-
S0 si piensan que yo podria ofenderme por
su comentario. Les digo que veo la critica
como un entrenamiento invaluable. Ellos
nunca abusan de ese privilegio.

Por lo general, los profesionales de la
BPO y otras orquestas que dirijo utilizan
estas hojas en blanco para aclarar cues-
tiones técnicas o para ofrecer sugeren-
cias sobre la forma en que estoy dirigien-
do algo o la interpretacion de una pieza.

En la BPYO también lo hacen, pero hay
otra dimension. Los musicos ven la hoja en
blanco como una forma ideal de comuni-
carse conmigo. Es una conversacion cara a
cara que tendriamos si tuviésemos tiempo
de reunirnos para tomar un café después
del ensayo. Comparten sus observaciones
y preguntas sobre la musica, pero también
sobre la vida.

A menudo, sélo transmiten su aprecio por
lo que sucedid en el ensayo. Por lo general,

estas notas son escritas rapidamente, a
veces garabateadas, plasmadas en el es-
timulo del momento. A veces son ensayos
bien pensados enviados por correo electro-
nico. Con frecuencia escribo mis comenta-
rios y respuestas a sus hojas blancas, ya
sea directamente a través de un correo
electronico, o en la pagina Facebook de la
orquesta, cuando considero que la discu-
sion es de interés general.

Ellos notan que pueden hacer una diferen-
cia en la comunicacion, y con el tiempo la
mayoria de ellos se vuelven cada vez mas
articulados y expresivos, por lo que me
atreveria a decir que esto también ayuda
a su rendimiento musical. Ciertamente los
prepara para los roles de liderazgo que
tenemos en mente para ellos. Por eso el
lema de la orquesta juvenil es “Formando
a los futuros lideres a través de la musica”.

El director tiene un poder enorme, pero al
final su poder depende de su habilidad de
empoderar a otros. ;Como sabemos si fun-
ciona? Descubri que hay una manera efi-
caz de saber si este poder esta siendo libe-
rado en los musicos en vez de ser retenido
por el director: mirando a sus o0jos. Si sus
ojos estan brillando sabes que esta funcio-
nando. Si los ojos se ven aburridos o el mu-
sico parece aburrido, en lugar de culpar a
los musicos por ser dificiles u obstinados,
puedes preguntarte: “;Quién soy yo para




que los ojos de mis musicos no brillen?”
Por supuesto, esta pregunta podria ser for-
mulada a cualquier lider, maestro, jefe o
padre de familia: “;quién soy yo para que
los ojos de mis hijos no brillen y se vean
desanimados?”

En ese mismo ensayo de la Sinfénica de
Boston en Tanglewood, John Ferrillo toco
el famoso solo de oboe cerca al inicio de
Don Quijote, presentando a Dulcinea de
una manera suntuosamente completa.
Era, como era de esperar, una de las mas
hermosas interpretaciones de oboe jamas
escuchada. Ningun oboista actualmen-
te tiene un sonido mas grandioso que el
de Ferrillo. Mas tarde lo vi y le pregunté si
consideraria tocarlo pianissimo, tal como
Strauss lo habia escrito. Le expliqué que la
razon por la cual Strauss lo habia marcado
de esa manera era porque no queria suge-
rir una mujer de carne y hueso, sino mas
bien una vision de ensueno de una mujer
idealizada. “Voy a pensar en ello”, respon-
dioé dulcemente, pero dandose cuenta que
le estaba pidiendo que renunciara a uno
de los mejores momentos para oboe del
cual se pavoneaba en el repertorio.

Al dia siguiente en el concierto lo toco
pianissimo y las lagrimas brotaron de mis
0jos. No sé si alguien mas lo notd, pero
cuando John logré la melodia deseada, otro
pequeno milagro musical ocurrié: Strauss
acompana el solo con un arpa, marcando
pianissimo, y cuatro violines de la sétimay
octava posicion.

Por lo general esto pasa desapercibido,
porque todo el mundo esta sumamente
deslumbrado con el sonido del oboe. En
esta actuacion, el sonido de esos lejanos
violines sumé inconmensurablemente a
la misteriosa representacion que Strauss
debio tener en mente. Podia distinguir las
cuatro notas de ese desencarnado acorde
de violin!

Y es que le estaba dando a John una “hoja
en blanco” verbal. ¢Debe preocuparme
que Andris Nelsons se ofenda por mi for-
ma de darle vuelta al protocolo y hablar
directamente con uno de sus musicos?
iPor supuesto que no! En su hermoso ar-
ticulo sobre Andris Nelsons en el Sunday
Globe, Jeremy Eichler revela el retrato de
un nuevo prototipo de lider: “... renuncia a
desempenar el rol del gran maestro omnis-
ciente, para presentarse a si mismo como
un co-creador, tan decisivo como falible.”

Dirigir no desde lo alto, sino desde lo mas
profundo de la fluidez de la musica. Titanes
corporativos, jtomen nota!

Andris tiene 36 anos y esta rodeado de
musicos veteranos. Yo tengo 76 anos y es-
toy rodeado de jévenes musicos. El asume
que hay mucha sabiduria y discernimiento
que se debe aprovechar de quienes lo ro-
dean. Y yo también.

Benjamin Zander
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I Concierto
DEL CICLO EXTRAORDINARIO 2017

PROGRAMA

Lunes 19 de junio, 8:00 p.m. Gran Teatro Nacional

SERGEI SERGEYEVICH PROKOFIEV
(1891-1953)

Sinfonia N° 5 en si bemol mayor op. 100
Andante
Allegretto marcato
Adagio
Allegro giocoso

Intermedio

JEAN SIBELIUS
(1865 - 1957)

Concierto para violin y orquesta en re menor op. 47
Allegro moderato
Adagio di molto
Allegro ma non tanto

ALEXANDER ARUTUNIAN
(1920 - 2012)

Concierto para trompeta y orquesta en la bemol mayor
Andante
Allegro energico
Meno mosso
Tempo |
Meno mosso
Tempo |
Cadenza & Coda
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Sergér
SERGEYEVICH

PROKOFIEV

(1891 - 1953)

SERGEI PROKOFIEV nacié en Sontsovka, ac-
tual Ucrania, el 23 de abril de 1891 en tiempos
en que esos territorios integraban el Imperio
Ruso. Desde nifo recibid clases de misica de
su madre y a los nueve anos complet6 algunas
creaciones musicales suyas. En 1904 inici6 es-
tudios en el Conservatorio de San Petersburgo,
en el que le ensenaron maestros como Liadovy
Rimski-Korsakov. Desde 1918 hasta 1933 vivio
fuera de su patria, la que se habia convertido
en la Union Soviética. Al regresar a su pais ex-
perimenté los rigores del control estatal de la
creacion artistica, el cual prohibia todo tipo de
obra que considerara ajena a los canones es-
téticos del realismo socialista. Esto lo obligd a
modificar su estilo y pasar al cultivo de formas
mas clasicas. El musico fallecié el 5 de marzo
de 1953, el mismo dia en que murié José Sta-
lin, quien manej6é con mano férrea durante casi
30 anos a la Unién Soviética.

Prokofiev compuso obras musicales de diver-
S0s géneros: conciertos para piano y orquesta,
para violin y orquesta, obras para violonchelo
y orquesta, suites, operas, musica de camara,
musica instrumental, mudsica para ballet, can-
tatas, sonatas, etc.

También cred musica para importantes pelicu-
las del cine ruso y para el teatro. Sus sinfonias

alcanzan el nimero de siete. La Quinta Sinfo-
nia, en si bemol mayor, opus 100, fue creada
en 1944 y estrenada en MoscU el 13 de enero
de 1945 bajo la conduccion del autor. Eran los
tiempos de la etapa final de la Segunda Guerra
Mundial y un espiritu de victoria dominaba en-
tre los rusos. En esta obra se percibe un alien-
to épico muy marcado que puede asociarse al
contexto bélico en la que fue creada. Prokofiev
volvia a componer una sinfonia después de lar-
go tiempo: la anterior, la cuarta, op. 47, se ha-
bia estrenado en Boston en 1930.

La orquesta que exige la sinfonia op. 100 para
su ejecucion comprende flautas, oboes, corno
inglés, clarinetes, fagotes, contrafagot, cornos,
trompetas, trombones, tuba, timbales, varios
otros instrumentos de percusion, las distintas
familias de cuerdas, arpa y piano; es decir, un
conjunto amplio y variado de instrumentos que
favorece la riqueza de timbres de esta compo-
sicion que, en palabras de Prokofiev, quiso que
fuera “la culminacion de un largo periodo de
mi vida creativa... una sinfonia de la grandeza
del espiritu humano”*. Segln Rita McAllister,
“la Quinta Sinfonia es una obra de categoria y
dignidad, desde su majestuoso inicio hasta su
exuberante final. Hay momentos de humor y
vivo lirismo, pero sobre todo impresiona como
una partitura esencialmente sombria e intros-
pectiva”?

Otro testimonio interesante relativo a esta obra
es el que ofrece Alex Ross, quien sostiene que
a “Quinta Sinfonia fue ensalzada, asimismo,
como una «sinfonia de guerra» llena de inspira-
cion, a pesar de carecer de un programa en la
linea de la Leningrado [Sinfonia N° 7 de Shos-
takovich]. Se trataba del primer intento por
parte de Prokofiev de abordar una pieza a gran
escala, beethoveniana, ya que sus sinfonias an-
teriores habian tenido mas bien el caracter de
suites orquestales. Shostakovich sirvié casi con
seguridad de modelo.

1 En The New Grove Dictionary of Music and Musicians. London,
Macmillan Publishers Limited, 1993. Tomo 15, p. 297.
2 Ibidem.



El plan sigue el de la Quinta de Shostakévich:
un movimiento inicial contenido, sombrio, que
apuntaba a fuerzas colosales en movimiento;
un scherzo ameno, ligeramente acerbo; un mo-
vimiento lento con resonancias flnebres; y un
finale vivo, levemente militarista...

Como en el caso de la Quinta de Shostakévich,
una interrogacion pende sobre la conclusion.
El Gltimo movimiento estd marcado Allegro
giocoso, y parece decidido a hacer acopio de
energias de cara a una conclusion jocosa y es-
tridente. En la coda, sin embargo, se impone un
tipo de musica de maquinas penetrantemen-
te disonante... Once compases antes del final
hay un repentino diminuendo, seguido de un
sonido semejante al runrdn de engranajes. Es
posible que este pasaje se concibiera como un
reflejo de la imagen que tenia Stalin de los ciu-
dadanos soviéticos como dientes de una gran
maquina, pero acaba dando lugar a una conclu-
sion extranamente gélida para la narracion de
una aparente victoria”3.

La Sinfonia 5 en si bemol mayor, op. 100, cons-
ta de cuatro movimientos. El primero, Andante,
se inicia en compas de 3/4; sin embargo, a lo
largo de la pieza, se alterna con compases de
4/4,2/4, 3/4. A un primer tema amplio, entre
solemne y dulce, siguen transformaciones que
dan origen a melodias de caracter mas vigoro-
so por la participacion de los instrumentos de
metal y de las cuerdas graves. En tempo poco
piti mosso (un poco Mmas movido) aparece un
motivo nuevo de aire lirico presentado por la
flauta y el oboe. Un pasaje con cierto humor an-
tecede al desarrollo de rica polifonia y potente
vigor. La reexposicion es seguida por una coda
muy ritmica, en la cual el piano refuerza a la
percusion acompanandola con la interpreta-
cion de trémolos.

El segundo movimiento es Allegretto marcato,
que se inicia en compas de 4/4, que luego se
alterna con otros. La seccion A de esta pieza
en forma de scherzo es vivaz y agitada, pero en
ella asoman rasgos ora burlescos, ora lastime-

3 Alex Ross. El ruido eterno. Escuchar al siglo XX a través de su
mdsica. Madrid, Circulo de lectores, 2009. p. 316.

BOSTON PHILHARMONIC YOUTH OI{CIIICS'I‘R‘\“

ros. En la seccion B (Trio) surge en los vientos
un aire diverso de caracter pastoral y un tema
de vals. El regreso a la seccion A retoma la vita-
lidad agresiva explotando el timbre de la trom-
peta y la abundancia de disonancias.

En contraste con lo anterior, el tercer movimien-
to, Adagio, en compas de 3/4, se inicia con un
canto nostalgico soportado por un acompana-
miento lento y de caracter oscuro. En la parte
central (B) de la pieza el clima se vuelve mas
grave e intenso. Después de la incisiva partici-
pacion de las trompetas y de rafagas de esca-
las descendentes, se vuelve a la bella calma de
la primera seccion (A) de este movimiento en
el que se presentan cambios de compas y de
tonalidad.

El movimiento final, Allegro giocoso, compas
de 2/2, se inicia, como también sucede en el
primero, con toques a la octava de las flautas y
de los fagotes. Después de la introduccién, aso-
ma un tema marcadamente popular que con-
trasta con el que lo sigue, de un caracter gracil.
Un nuevo tema, de aire coral, genera imitacio-
nes en una atmosfera un tanto solemne. Des-
pués de ello, retorna el clima festivo que se va
volviendo efervescente. Una coda cargada de
la potencia de los instrumentos de metal alcan-
za una dimension épica asociada al jubilo de la
fiesta popular. Cabe recordar que el dia en que
se estrend esta sinfonia en Moscd, el Ejército
Rojo celebraba un triunfo importante sobre los
alemanes y en Moscu salvas de canones ha-
cian sentir el jabilo de la poblacién.
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Jean

SIBELIU

(1865 - 1957)

JOHAN JULIUS CHRISTIAN SIBELIUS na-
ci6 el 8 de diciembre de 1865 en Hammeenlin-
na, Finlandia. Cuando era estudiante, adopto
la forma francesa de su nombre, y, a partir de
entonces, todos conocen a este muisico como
Jean Sibelius. Si bien cursé estudios de dere-
cho, también se dedicé a la musica, la cual
prevalecio en su interés. Su formacion musical
formal se concreté en el Instituto de Musica de
Helsinki y luego en Berlin y en Viena. En la ca-
pital finlandesa se desempend como profesor
de violin y de teoria musical y se afirmé como
compositor. Su musica se identificé con la cau-
sa de la independencia de su patria aunque su
contenido no posea propiamente un caracter
folclorista. Si bien pasé por periodos en los
que recibié la influencia de Wagner, de Busoni
o de Bruckner, Sibelius busco un rumbo crea-
tivo personal. En su obra se puede reconocer
al artista que se inspira tanto en el paisaje,
como en las ricas leyendas de su pais. Desde
1929, este compositor finlandés redujo nota-
blemente su actividad creativa y se establecié
en Jarvenpaa, una pequena localidad aparta-
da, donde murié el 20 de setiembre de 1957.

Si bien en la etapa final de la vida de Sibelius
hubo un largo periodo de escasa productivi-
dad creativa, el nimero de sus composiciones
musicales, su variedad y su originalidad son

respetables. Elabord siete sinfonias, mas una
juvenil para voces, coro y orquesta; un buen
ndmero de poemas o leyendas sinfénicas, mu-
sica incidental para el teatro, 6pera, ballet,
composiciones de camara, piezas corales,
mas de un centenar de canciones para voz y
piano, piezas para piano, obras concertantes,
etc.

El Concierto para violin y orquesta en re me-
nor op. 47, data de 1903, aunque fue revisado
dos anos después. La version final se estreno
en octubre de 1905 en Berlin bajo la direccion
del gran musico Richard Strauss.

Si bien la obra mantiene la division tradicional
en tres movimientos, el caracter del conjunto
esta concebido de forma bastante libre.
El primer movimiento, en tempo Allegro
moderato, esta construido con tres temas
(A, By C) que aparecen en lo que podria
considerarse la exposicion de la forma sonata.
Al tema A, en compas de 2/2 y re dbrico, lo
sigue una transicién en compas de 6/4 que
cambia de tonalidad a si bemol mayor, primero,
y a sol menor, después. Nuevos cambios
de tonalidad se suceden en el tema B (sol
menor, si bemol menor y re bemol mayor). El
tema C retoma tanto el compas de 2/2 como
la tonalidad de si bemol menor. Un motivo
secundario conduce a una coda, con la cual se
cierra la variada estructura de la exposicion.
El desarrollo introduce el compas de 4/4 e
incluye a una cadenza a cargo del solista. Los
cambios de tonalidad también estan presentes
en esta sugerente seccion. En la reexposicion
se vuelve al compas de 2/2 y a los tres temas
de la exposicion con variantes, entre ellas la
tonalidad del tema A, que esta vez aparece en
sol dérico, y la tonalidad de los temas B y C,
en re mayor y re menor, respectivamente. Esta
reexposicién con aire de improvisacion en el
tratamiento del violin solista, con “tono de una
«balada»”, segln Francois-René Tranchefort?,
culmina con una coda de 31 compases en re
menor.

1 En Guide de la Musique Symphonique. Librairie Arthéme Fa-
yard, 1986. p. 725.
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El segundo movimiento, Adagio di molto,
en tonalidad de si bemol mayor y compas de
4/4, se asemeja a la forma cancion. En el
inicio (seccion A), luego de la aparicion de las
maderas, los timbales y los cornos, el violin
empieza su lirica intervencion. Mas adelante
se produce un dialogo intenso entre el solista y
la orquesta (seccion B de la pieza). Finalmente
se vuelve al clima inicial en el que destaca
el violin solista. La pieza se cierra con una
intensidad que gradualmente se va apagando.

El tercer movimiento, Finale, es un Allegro
ma non tanto en compas de 3/4. Las cuerdas
graves y los timbales inician esta pieza con
aire de danza y forma que recuerda a la del
rondé. La tonalidad de re mayor se alterna
con otras a lo largo del movimiento, en el
cual destaca la presencia del solista que se
expresa sobre un fondo ritmico obstinado y
prolongado, creado por la orquesta. Cierra la
pieza una coda que conduce de la tonalidad
de re menor a la de re mayor, y con potencia
acaba esta extraordinaria obra cargada de
sorpresas y de riquezas formales, tonales,
dinamicas y ritmicas. Sus contrastes permiten
vivir experiencias de intenso dramatismo y de
refinado lirismo.

CARLOS GATTI MURRIEL
Profesor del Departamento de Humanidades de la Universidad
del Pacifico y del Departamento de Humanidades de la PUCP.
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Alexander Grigori
ARUTUNIAN
)

(1920 - 2012

ARUTUNIAN NACIO EN YEREVAN, Arme-
nia. En 1927, ingres6 al Conservatorio Estatal
de Yerevany, a los 14 anos, fue admitido en el
Conservatorio en los estudios de Olga Babas-
yan (piano) y Sergei Barkhudaryan y Vardges
Talyan (composicion). Se gradu6 en el Conser-
vatorio de MUsica de Erevan en visperas de la
Segunda Guerra Mundial. Tras la guerra se
traslad6é a Moscu, donde entre 1946 y 1948
particip6 en los talleres de la Casa de Cultu-
ra Armenia, estudié composicion con Genrikh
Litinsky. Después de graduarse regreso a Ere-
van para ensenar en el Conservatorio local y
en 1954 fue nombrado director artistico de la
Filarménica del Estado de Armenia. También
fue miembro de la Junta de la Unién de Com-
positores de la URSS, asi como del Sindicato
de Compositores de la RSS de Armenia.

En 1948, se le concedio el Premio de Stalin por
la Cantata sobre la Patria para solista, coro y
orquesta sinfonica. Una obra en 5 movimien-
tos que él escribié6 como estudiante en el in-
vernadero de MoscU. El coro y la orquesta de
radio de la URSS la ejecutd por primera vez en
noviembre de 1948. En 1949, Arutunian com-
puso la Obertura Festiva que se interpretd por
primera vez en el Gran Salon de la Filarméni-
ca de Leningrado en noviembre de 1949, con

la conduccion de Evgeny Mravinsky. Durante el
Congreso de Mdsica de Moscli Aram Khacha-
turian lo consider6 como un prometedor com-
positor soviético.

Entre las mas valiosas composiciones para
instrumentos de viento se incluyen su Con-
cierto para trompeta, el Concierto para tuba,
y el quinteto Armenian Scenes. En 1988, ins-
pirado en el terremoto de Spitak, Arutunian
compuso su Concierto para violin y orquesta
de cuerda, Armenia-88 (dedicado a Rubén
Aharonyan). El estreno tuvo lugar en Erevan en
1989.

En 1950, Arutiunian se casé con Irina Odenova
con quien tuvo dos hijos: Narine (1951), que es
pianista y abogada y Suren (1953), quien es un
artista-disenador. Murié a los de 91 anos, en
su ciudad natal de Erevan. Arutiunian esta en-
terrado en el pantedn de Komitas, en el centro
de la ciudad de Erevan.

El Concierto para trompeta y orquesta en la
bemol mayor del compositor armenio es una
de las piezas mas queridas e interpretadas por
los trompetistas a nivel mundial. Fue escrito
en 1950 y consta de cinco movimientos: An-
dante-Allegro energico; Meno mosso; Tempo |;
Meno mosso y Tempo | - (Cadenza) Coda.

Las caracteristicas melédicas y ritmicas de
la musica popular armenia son una influencia
fuerte en la obra de Arutunian. Como compo-
sitor, expresa su nacionalidad incorporando
el sabor de las improvisaciones del ashugh-
ner (folk minstrel). En el momento en que se
escribid el concierto, su estilo de composicién
era similar al de Khachaturian. Sin embargo,
en los anos sesenta se inclind hacia las for-
mas clasicas y la tonalidad mas clara.

El concierto de trompeta, era su sexta com-
posicion principal, escrita en 1950. Una “pie-
za de teatro virtuosa” compuesta en 1949-
1950. Segln J. Sundram, “es una potencia
energética del lirismo oriental y texturas armo-
nicas”.



Arutunian pensé originalmente escribirlo en
1943 para un estudiante de Tabakov, Zsolak
Vartasarian, que era la trompeta principal en
la orquesta filarmdnica armenia. Sin embargo,
Vartasarian muri6é en la guerra y el concierto
no fue terminado hasta 1950, asi que Aykaz
Messlayan fue el primer ejecutante del con-
cierto y Timofei Dokschitzer el primer artista
en grabar este concierto. Esta obra luego de
su estreno se asimil6é rapidamente en el reper-
torio estandar de trompeta en todo el mundo,
ganando los mas elogiosos comentarios del
publico, criticos y ejecutantes.

En una entrevista con Allan Kozinn de The New
York Times, Philip Smith, el trompetista prin-
cipal de la Filarménica de Nueva York, obser-
vo que el Concierto de trompeta de Arutunian
fue elegido con frecuencia como pieza de au-
dicién en Juilliard. “Una de las razones por la
que esta pieza se ha vuelto tan popular...”, dijo
Smith, “es porque es una pieza llamativa, tie-
ne un sonido muy gitano, ruso, armenio, con
melodias muy soul, hermosas y muy emocio-
nantes”. El profesor Anatoly Selyanin relaté en
el 2004: “En enero dirigi el jurado de una com-
peticion estadounidense dedicada al concier-
to de trompeta de Arutunian, 34 trompetistas
interpretaron solo este concierto”.
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GONZALO MANRlQUE, guitarra 16 ANDRAS Fen i
15 ||| Encuentro de Masicos Peruanos: Hungria » piano
VARINIA OYOLA-REBAZA, viola
~ HUI WU, piano
SETIEMBRE
AGOSTO
27 ZURICH CHAMBER ORCHESTRA
SWISS PIANO TRIO

03 miGyELCOLON o i
& DEL VALLE, violiny ddo de piano Suiza

: Es‘:)gga
NOVIEMBRE f
a4

24  DAVID FRAY,pen
Francia
SE'“EN\BRE 1 gg{gﬁr;rams: SYMPHONY ORCHESTRA
anger, director / Joanna Wos, SOCIEDAD F
02  AMERICAN STRING QUARTET - prano Tadeusz Szlenkier (o T [LARMONIC
EE.UU. Rumania / Francia / PO onia 907 -
07 owITRY MASLEEV, pian®
Rusia
OCTUBRE
03 SIBERIAN VIRTUOS!
Rusia
09 RAHELSENN, piano
Suiza
13 JUANPEREZ FLORISTAN, pian®
Espana

NOVlEMBRE.

14 SALZBURG OHAMBER SOLO|STS : ‘

Lavard Skou-Larsen concertino i 1=

Philippe Raskin, pian® Sy~ =
Austria / Brasil / Bélgica —-d

20 ORI GOTO, violin
Japon

22 ORQUESTA DEL CONSERVATORIO
ORQIONAL DE MUSICA

Peril

Programacion sujeta a cambios
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r. Retrato lll, 1997 (detalle). Ole
I. 0 sobre tela



;Qué es un ABONO?

. Es un paquete de entradas para l0s distintos
conciertos de la Temporada 2017, a un precio
preferente.

« Este ano tenemos €l abono para la tradicional
Temporada de Abono, queé se realiza en el
Auditorio Santa Ursula; y el abono para el Ciclo
Extraordinario, que se realiza en €l Gran Teatro
Nacional.

« Puede ser s0ocio O abonado solo dela Temporada
de Abono O del Ciclo Extraordinario, asi como de
las dos series de conciertos.

« LOS precios de los abonos varian de acuerdo asu
condicion (socio, abono general, abono jubilado,
abono docente 0 abono estudiante), asi como a
|a ubicacion que elija.

« Las entradas de los abonos son transferibles.
Es decir, si por alguna razon usted no puede
asistir a un concierto, puede cederle su entrada
a quien usted desee.

;Qué significa ser SOCl10?

« Sersocioesser abonado perocon un compromiso
mayor, ya que debe adquirir un minimo de dos
abonos en ubicacion preferencia\ y ofrecer un
aporte adicional como contribucion a la labor
de la Sociedad Filarmonica de Lima. A cambio
recibe un reconocimiento publico en todos 0s
programas de mano de |a Temporada, asi como
en la Memoria Grafica anual. La categoria de
socio varia de acuerdo a la cantidad de abonos
adquiridos: Socio Cooperador (2 abonos), Socio
Colaborador (4 abonos) Y Socio patrocinador (6
abonos).

Ser soclo 0 abonado tiene muchas
VENTAJAS:

Disfrutara de todos los conciertos de |a Temporada, ya
seadela Temporada de Abono O Ciclo Extraordinario,
o incluso de ambos programas.

Tendra asegurada su misma ubicacion para todos l0s
conciertos del ano.

Tendra prioridad enla renovacion de su abono para
la siguiente Temporada.

Recibira nuestra Memoria Musical anual, compuesta
de 4 discos con extractos de los mejores conciertos
de la Temporada anterior.

Recibira entradas para asistir a nuestros conciertos
regalo Y accedera a descuentos exclusivos para
nuestros Conciertos Extraordinarios que S€
programen fuera de abono.

podra asistir de manera libre a las proyecciones del
ciclo La Musica en el Cine, que s€ realiza de abril a
noviembre en el Centro Cultural de la PUCP.

Recibira en su domicilio nuestra Memoria Grafica
anual, asi como nuestro prochure con informacion
detallada sobre las agrupaciones y artistas que
participarén en la nueva temporada. Asimismo,
recibira por correo electrénico informacion periodica
sobre cada uno de los conciertos, comentarios Yy
criticas aparecidas en los diferentes medios de
prensa.

Lo mas importante: comprando su abono el costo
para asistir a cada concierto resulta mucho mas
econémico queé comprar entradas para cada
concierto de manera individual.

Informes: .
sociedad Filarmonica de Lima ﬁ ﬁ
4457395 / 2426396 mumnﬂmmwm
informes@sociedadﬁIarmon'\ca.com.pe 1907 T
www.sociedadﬁ|armonica.com.pe




“El violinista mds perfecto
que he oido”.
Yehudi Menuhin

Programa:

N. Kodalli: Telli Turna

M. Bruch: Concierto

para violin N° 1

A. L. Dvorak: Sinfonia N° 7
en re menor, op. 70

Vadim Repin

ISTAMBUL STATE
SYTMPHONY ORCHESTRA

Director: Milan Turkovic

Venta de abonos y entr ,32‘
$1eleidaet
LT =




ROYAL N

SINFONI

W. A. Mozart: Obertura de Las bodas
de Figaro

F. Mendelssohn: Concierto para violin
y orquesta en mi menor op. 64

Sinfonia italiana N° 4 en la mayor op. 90

P. Hindemith: Musica fUnebre para
viola y orquesta de cuerdas

&
i B AT o
. ~ 5 .'

VIERNES 7 DE JULIO, 8:00 p.m.

Gran Teatro Nacional
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